COMMENTAIRES DES TREIZES CEUVRES
PRESENTEES

DANS LE VISIOGUIDE POUR L’ACCESSIB
DU MUSEE DES BEAUX-ARTS DE REIMS

ILITE

Grace a quatre tablettes tactiles, ou visioguides, vous bénéficiez d’'un
commentaire sur treize chefs-d’ceuvre de la collection du musée. Dédiés aux
visiteurs sourds signants ou malentendants, ce parcours est accessible a
tous. Chaque appareil est équipé, en effet, d’'une voix OFF, d’'un casque et
d’un sous-titrage.

LISTE DES TREIZES CEUVRES COMMENTEES .
ET SIGNALEES PAR UN NUMERO SUR LE PLAN CI-APRES

XVII¢ siécle

N°1 - Jean-Baptiste JOUVENET, Apollon et le char du soleil avec 'assemblée
des dieux de I'Olympe, vers 1680-1690.
N°2 - Philippe DE CHAMPAIGNE, Les Enfants Habert de Montmor, vers 1649.

N°3 — Antoine, Mathieu et Louis LE NAIN, Repas de paysans, vers 1641.
XVIII® siécle
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N°4 — Jean SADDON, Commode-écritoire a secrets, milieu du XVIII° siecle.
N°5 — Frangois BOUCHER, L’Odalisque, 1743.
N°6 — Jacques-Louis DAVID (et atelier de), La Mort de Marat, 1793.

XIX® siécle

N°7 - Jean-Baptiste Camille COROT, Mantes (le soir), vers 1860-1865.
La collection Corot est en exposition aux Etats-Unis

N°8 — Antoine-Louis BARYE, Lion écrasant un serpent, 1833.

N°9 — Camille PISSARRO, L’Avenue de I'Opéra, 1898.

XX® siécle

N°10 — Edouard VUILLARD, L ’Essayage, vers 1892.
N°11 — Josef SIMA, Midi, 1928.
N°12 — Maria Helena VIEIRA DA SILVA, Le Carré, 1973.

XX® siécle/Art Déco

N°13 — Jean DUNAND, Les Corbeaux, entre 1936-1939.
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N°1 7 Jean-Baptiste JOUVENET, Apol | on et | e ¢ haassendblée sol ei |
des di eux dgevers 681§ e

Jouvenet, trés doué, fut envoyé dés 1661 par son pere
pour suivre selse®iedkes8ACad®rkic
Le jeune peintre remporte vite un grand succés notamment

aupr s de Charles Le Brun, 0 en 16
des décorateurs desrésidences royales(Saint-Germain-en-

Laye, les Tuileries et le Rilais de Versailleg. Il peint de

nombreux plafonds dans des hotels parisienset en 1695 celui

du Parlement de Rennes. Jouvenet est apprécié de Louis XIV

qui lui confie la réalisation de grands décors religieux a la fin

de son r gne (d!me de | 6®gl l i des
tribune de | a chapelle royal es en 1
style proche de <cel ui de L ¢ net s 0

| 6expression des gr andsts avecf
mouvement et énergie.

Apol |l on et l e char du sol ei e mb | ®e

| 60l ympe, peinture monumental e, probabl ement de
orner un plafond, a été réalisée alafinduXVllesi ~cl e. |11 sbdéagirait doune
de | é&97ni@ventoriée au Louvre, elle aété déposée au musée des BeaudArts de Reims

en 1872. ifuvre fragile, transpos®e sur une toil
exigé un travail de restauration important, trés réu ssi, et fini en 2004.

C 6 eumetscéne mythologique qui représente Prométhée, volant | e f eu aux di eux
Prométhée gopartient a la race des Titans.La | ®gende raconte qubil av
cours doéun sacrifice. Pour | e punir, o0&re®@asntdi®cilds
race humaine. Pro m®t h®e, ayant |l pi fie® adadeuwmantvoleas ©Omes c®
(épisode que cette scéne picturalereprésente), puis, il «faconna» les hommes en leur

enseignant de nombreux arts utiles et des sciences, et les da de raison pour leur permettre

de progresser. Zeusl e ch©ti e cette fois en | 6encha  nant S
dévore éternellement le foie. La composition met en évidence, dans la partie basse, a droite

du tableau, la fuite de Prométhée, mun i ddéune torche, adayrauetdu vol ® |
soleil » (selon les textes latins). Il est guidé par Minerve (Athéna grecque), déesse des

artisans, symbolisant la sagesse, représentée casquée et tenant une lance. A leur gauche, les

di eux de | sedtlipgrpiegesou iagsiist au vol : Bacchus (le Dionysos grec), dieu de la

végétation, de la Vigne et du Vin, symbolisé par le thyrse(1) et le lierre ; une déesse, a

| 6ar-pliame il l umin®e par |l a pr®sence doApol |l on
tabl eauyé”™ | 6extr°me gauche, | e personnage drap® d:
de | ui on aper-oit l a sil houett e laddus beauvadesg | e . A
dieux », dieu du Jour et du Soleil (dont les fonctions et les attributs sont multiples :

guérisseur, devin, musicien, poete-d 6ai | | eur s un des angelots ° S e ¢
assister, i mpui ssant , : |l a sc ne, m° me soOi l | a o

des angelots créent en bas du tableau une sctette anodine (dans un paysage sombre),
laguelle serait un faire-valoir ou un contrepoint naif au drame qui se produit au -dessus.

Toutes ces divinités «flottent » dans un espace indéterminé, «ailleurs» nuageux, fait
déombres et d e | u diéux repesent sui ded bandds enslulantés.eetles lignes
courbes dominent le tableau. La composition se présente donc en spirale, sans perspective
|l i n®air e, se terminant en haut de | 6Tuvre par un



d 6 Ap ol | ubthéatralisesla sgéne. Les draperies, portées par Prométhée et Apollon volent

et «claguent», dans un désordre apparent. Audela de ce désordre apparent et de

| 6abondance des personnages, |l es ®changes de ge:¢
unité a la composition.

Les figures sont suggéréeset mises en évidencepar des taches de couleurs chatoyantes, ds
glacis ocre, roses et bleus dominent; les couleurs sombres appliquées a la scéne du vol sont
illumi n®es par | a pr ®xaadole Rmitkdsd ¢t [a Folectdatant&de son char
renforcent | 6aspect th®O©tral de | a sc ne.

Le dessin est aussi virtuose et les corps des personnagesProméthée presque déséquilibré en

pleine fuite -, | 6expression des Vvisages, fféeremtspgont s n t t ou
réussis et dénotent un solide naturalismequif ai t | dori ginalit® de Jouven
Cette Tuvr e de Jouvenet, for m® au cl assicisi

caract ®ri sti gqu e setableau tle@mmnde dintersioroadiereune viséelécorative

et présente un sujet mythologique mouvementé. Nous comprenons donc que baroque et
classicisme traitent des m° me s suj ets et qudun
classigue, grand admirateur de Poussin, peut a la fin du XVlle en France, parson style
personnel , sO®carter de la tradition <classique
caractéristiques de la peinture baroque.

(@) Le thyrse est | e b©ton des bacchantes, envel opp® de | ier
© Rédigé par LP mba de Reims, avril 2010 / Texte réalisé dans le cadre du partenariat entre la
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N°2 7 Philippe DE CHAMPAIGNE, Les Enfants Habert de Montmor, vers 1649.

Ce portrait des enfants Habert de Montmort était
pour Bernard Dorival, le grand spécialiste de |
Philippe de Champaigne, une desi uvr es |
s®dui santes de | darti st ¢

Le sujet, difficile, était de représenter sept enfants
de 8 mois © 10 a-hosis Hakert,f
seigneur de Montmort, conseiller au Parlement de
Paris en 1625, maitre des requétes en 1632, mort
doyen de B Acad®mi e fran-ai
Marie-Henriette de Buade de Frontenac, fille de
Henr i, comte de Pal |l uau peaux
déHubaul t .

A gauche, devant une base de colonne sur laquelle est posé un oiseau, deux garconnets
appar ai ssent deboeutp,| udsongtr alnbduun appui e sur | e dos
une petite canne.

Au centre, devant une tentur e, un enfant se tie
ainée, assise sur une table, un bouquet de fleurs a la main droite. Celleci, malgré les
apparences, est la seule fille de ce portrait d

trés tardivement comme les filles.

A droite, sur un fond de paysage, se détachent un tout jeune enfant assis sur la table et a c6té
de lui desjumeaux fraternellement enlacés.

Au premier plan, un jeune chien tend son museau vers le bébé assis. Sur la base de la
colonne, ° gauche, | 6on peut I|ire | 6inscription

« Fait en juin 1649 par P. Champaigne

Henry Louis Habert 10 ans

Jean Baltaza 7 ans 6 mois
Louis 4 ans 9 mois
Jean-Paul 4 ans 9 mois
Anne-Louise 3 ans 5 mois
Francois 23 mois
Jean-Louis 8 mois »

Nous connaissons leur «histoire » : Henry-Louis, né le 3 juin 1639, devient conseiller au

Parl ement de Paris en 1658, ma tre des requ°tes
en 1686. Jean Balthazar, JeanPaul et Francois vont mourir prématurément. Louis, né le 14

septembre 1644, devient évéque de Perpignan et meurt en 1695. Anndéouise, née le 20

janvi er 1646, est , en 1666, | 6®pouse de -Nicol as
général des armées du roi, gouverneur de Rocroi et chevaliersle saint Louis. Elle décéde en

1680. Enfin, Jean-Loui s, n® | e 8 novembre 1648, comte de



au parlement de Provence et intendant des galeres de France, au département de Marseille
en 1689, maitre des requétes en 1699. Il épous le 16 janvier 1700 Gabrielle, fille de Nicolas
de | a Reyni e, conseiller dOEt at ordinaire. I me

Les 6 gar -ons sont d o n-touise,Rlp seuld filles créant tainsui une d 6 An n e
symétrie. Cet effet est renforcé par les tonalités, froides au centre, chaudes aux deux

extrémités. Le jeu des regards, les gestes et les attitudes des enfants assemblés deux a deux

(voir les yeux et les mains, que le style classique de Champaigne excelle a rendre créant ainsi

vie et mouvement)chilean pert®sdckhwmr didsuenau per mett ent
monotonie.

Ce tableau a une grande valeur docduw&emerder e en
| 6 enf an tesieale, et Xa\fithésse des étoffes, merveilleusement rendues par le peintre.

Quelques ® ®ments nous montrent aussi |l es tradit.
Ainsi, |l a canne tenue par Henry Louis indiqgue gl
famille ; le hochet tenu par JeantLouis, avec son morceau de corail, estcensé le protéger
contre | e mandis que $¢ bduquet de fleurs blanches tenu par AnnelLouise

symbolise la pureté, et le citron, fruit rare et précieuxlesouhai t doéun mari age ava

Il est a noter également, a gauche, unrideau tiré,entd f et as rouge car mi n, gui
paysage de campaghne, di scret, presqubenti r emeni
un encadr ement doéar br es, un ch©t eau camp® comn

éléments théatralisent la scéne de maniee typiguement classique.

© Rédigé par CD mba de Reims, avril 2010 / Texte réalisé dans le cadre du partenariat entre la
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N°3 71 Antoine, Mathieu et Louis LE NAIN, Repas de paysans, vers 1641.

(! sbagit i Cci doune ax

tableau dont| 6 or i gi nal es touvie.u
On a remarqué que letableau conservé aReims

corrigeait certaines des incorrections de

perspecti ve Laampielest ane iaajité
fondamentale des peintres au XVII ¢ sieclei copie

d dpprentissage ou de commande - souvent

demandée pa un collectionneur ne pouvant se

procurer wonke son puopriétaire refuse

de se dessaisir.

Les Fr res Le Nai n, n ® i
sont appelés ainsi car il est difficile de différencier
leur style et lesT u v rde shacun. Influencés par la peinture de genred ®v el opp®e dans
flamand et par la maitrise caravagiste du clair-obscur, les trois fréres ont réalisé des
compositions a contre-c our ant de | a peiépogue.rLeurs scéneside lavie | e d e
guotidienne, celle des pauvres g@&s et des paysans ont rencontré un vif succés dans la
bourgeoisie parisienne du XVII ¢ siecle.

Laon),

La scéne représente une réunion de personnages appartera a des milieux sociaux variésau

sein de la paysannerie. Le plus riche, sans doute un paysan aisé, au nge, est habillé ala

mode Louis XIIl. Il léve son verre en regardant vers un pauvre homme en haillons et aux

pieds nus, les mains croisées comme pour une priee, qui peut étre un travailleur

« journalier ». Face a ce dernier a gauche, un troisieme hommegont les vétements le placea

un niveau social intermédiaire entre les deux autres, certainement employé du plus aisé.On a

pu dire que chacun des enfants étaitplacéd er r i " r e son m@oitdelafandledebi en i |
Ihdte. L6i nt ®r i eur , g unous see mamére®assen simpé &t frontale, est

rudimentaire mai s rel ati vement confortabl e, comme | e
bal daqunéfne n°dtor e ~ v i t rasangedu persanagercensal. de | 6

Comme souvent chez les LeNain, la gamme color ®e e st peu @k subtdeu e , f ai
harmonie de bruns et de beiges tirant parfois sur le gris ou sur le vert, contrastant avec le
blanccb ei ge de |l a nappe. De pl us, des emdecdurelsa r ouge
robe de lafemme, lesjouesel a manche de | 6enf anéenfaftaudondhglet e, | e
museau du chien et surtout le verre de vinlevé par le personnage central.

En effet, les deux seuls aliments présents sur la table pour ce « repa», sont le painetlev i n é

Le pain, pour s e s qual it ®s nutriti onn alinéne principat de ® c 0 n 0 Mi
subsistance dans | 6Ancien R®gi me, iest le@gorppdume une
Christ ; la tradition chrétienne lui confére un caractere qu asi sacré. Le vin, quant a lui, n ést

pas un aliment indispensable a la subsistance nais il est abondamment consommeé alors. De

méme que le pain, il peut revétir un caractére symbdique : il est assimilé au sangdu Christ.

Ces trois personnages somtils simplement en train de partager ces cux aliments pour la

d®t ente apr s | e |l abeur ? Saetsilethenude eettepsaéne, et I
rendue aussi par la presque monochromie du tableau, bs symboles de ces aliments, la

disposition autour de la table blanche des personnages, leus gestes aident a comprendre le

theme sousjacent du tableau. Cette scéne évoqueen effet un moment de communion



spirituelle de gens de milieux sociaux dd4 ff ®r en
| 6eucharistie e estpowsrmre b teusv.r8eeng ddodenre; sehsible Bts

pudique, elle confére a ces paysans une dignité qui les ée au-dessus de leur misere, et

scene religieuse, elle évoque le partage du pain et du vin dans une priereilencieuse qui abolit

pour un temps les barrieres sociales. Silence et stennité du moment sont atténués par la

douceur et | 6i nnocenceiquparlaprégencedudhiens enf ants ain
Dans ce tabl eau, | es Fr r es sckne deNenrer lafrangaisefeo r t ®

type Tdubv rneése st appel ® ¢ peinture de genapartréde ou enc
1791. 1 sbagit de mi dnspirés du mentle cordempochiadse Héar td®es bE

de personnages, parfois nombreux, représenés a mi-corps ou en pied. Sat dans un format

assez grand avec des personnages presgugrandeur nature, soit dans un format plus petit

avec une foule de petits personnages. Ik sont parfois monochromes, la palette étant orientée

vers le sombre (le peuple s 6 h a tavet Idiscrétion). Les premieres scenes de genre
apparaissent dans les écoles du Nord (XV et XVIe siécles, scenesprésentant argent,

beuveries, scénes de marché et de bordels). Le flamand Pieter Rregel le Vieux

(vers 1525/1530-1569) peint, davantage les pauvres et le mondepaysan. Au XVIle siécle, la
peinture de genr e, mal gr @yals etnsa déeloresdtion partes | 6 Ac ac
th®oriciens de | 6art (el l e e»sbonne senlamerd &@m®er c o mme
les bourgeois), rencontre un intérét grandissant parmi artistes et public. Dans les années

1630-1640, les Fréres Le Nain renouvellent enFrance les « paysanneries » etdécrivent avec
gravit®, dans une p aslsidenciewx das pa/tamseCepdinges « Heblar ni v e
r®al it ® €& s ob6at b mp tuequdaidien qui estrpeurmé en avant dans les genres
picturaux ®I| ev ®s épaque, coramedan peintsre ddéeh i Isd@ oi r e, et per
comme ¢ 0est Repas decpaysansade donner de la noblesse et de la beauté a des

sujets et des gas, considérés alors comme « inférieurs».

© Rédigé par LP mba de Reims, avril 2010 / Texte réalisé dans le cadre du partenariat entre la
Soci ® ® des Amis des Arts et des Mus®es deurResourdtset de | dass
malentendants et du musée des Beaux -Arts de Reims (mai 2010).



N°4 i Jean SADDON, Commode-écritoire a secrets, milieu du XVIII¢ siécle.

Mouvement artistique du XVIII ¢ siécle, le style
rocaille se d®veloppe
toute | 6Eur ope ®Racoce». |

Il désigne une ornementation imitant les

rochers et les pierres naturelles, ainsi que la
forme incurvée de certains coquillages. Ce ne
sont que lignes courbes et asymétriques dont le
traitement novateur par les artisans, ébénistes, =
etc. va faire des merveilles. il

En France, il trouve son apogée sous la Régence et surtout sous le régne de Louis XV.

Léart rocaill e, g®n ®rsabtil denceurbes etrc@ercautdesgatteinu n j e u
une richesse doinvention exceptionnelle, souve
décor. Il est aussi caractérisé par une vigueur du mouvement, un relief souple et

déchiqueté et une asymétrie du décor.

Les meubles de cette époque ne doivent plus seulement symboliser un statut social mais
ils doivent étre confortables et polyvalents. Pour étre facilement déplacés, ils voient leurs
formes évoluer vers une spécialisation pour chaque usage. On voit apparaitredes
fauteuils « voyeuses» et des «bergéres» de formes gondolées. Les fauteuils évoluent
vers plus de confort, avec un allongement des accoudoirs et du dossier appelé dossier
droit » dit « a la reine », dont certains sont visibles dans la salle XVllle du musée.

Le musée des BeauxArts possede, en effet, plusieurs meubles illustrant cette période
dont une commode-écritoire a secrets de Jean Saddon.

1 sbagi t déun meuble dbéappui : 4 tiroirs sa
écritoire, le tout en ch°ne. I est couvert doun pl at
débordant. La facade et les profils sont galbés. Le décor sculpté sur les deux tiroirs

supérieurs se poursuit de la facade sur lescotés Les montants et tabliers sont sculptés,

les pieds sort en rouleaux.

Cette commode est signé deux fois (estampille et poingon) sur le dessus aux angles
antérieurs « J.Saddon », artisan ayant travaillé a Paris au milieu du XVII e siécle.

La forme rappelle | es ouvrages dan@kc®&modes eri e
allemandes présentent en effet un dessin extrémement compliqué avec des courbes trés
prononcées et des montants sculptés.

On peut ®gal ement ®voquer comme sour ce doéin
commodes dobébun rocailfder elx@uadr®x lintte citnev emrt &®s- 01 S
1768) actif en Bavi re, au service de | 6EIl ect €
fascicule, ses douze «desein de comodes» gravés en 6 planches par C.A. de Lespilliez.

© Rédigé par CD mba de Reim s, avril 2010 / Texte réalisé dans le cadre du partenariat entre la
Soci ® ® des Amis des Arts et des Mus®es deurResourdset de | dass
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N°571 Francois BOUCHER,L 6 Od a | ,i1848.u e

AuXVillesi ~cl e, bien que | 0
persiste, la demande de petites peintures de
cabinet va croissant. Un style nouveau, le style
rococo, fait une place de choix a ce genre et ' s
impose de nouveaux sujets : Antoine Watteau crée | )
la féte galante, sorte de scéne sentimentale /
idéalisée ; Francois Boucher invente la pastorale
dans laquelle il place des couples de bergers
amoureux, richement vétus, ou des nymphes et
autres divinités, dans un paysage bucolique. La
scéne de genre prend donc un ton franchement
profane et est chargée de fantaisie pittoresque,
exotique et ®rotique. El | e s doasdsonengssi@n deslétudes a u X S
presque ethnographigues de | a vie populaire et p

Frangois Boucher est I'exemple type dece style rococo. Aprés une formation auprés de

Francois Lemoyne, il remporte le Prix de Rome en 1720 et séjourne enltalie de 1727a 1731 |l

obtient & son retour la faveur de Madame de Pompadour, devient le peintre a la mode et sa

carriere est alors fulgurante. Il est admis a I'Académie royale de peinture et de scipture en

tant que membre en 1734 et succéde aCarle van Loo comme Premier Peintre de Louis XV en

1765 |l travaille avec une extréme facilité et peint ses scénes pastorales ou mythologiques

avec une gracieuse Vvirtuosit®. Ses TfTuvres tard
idyllique. Mais son style passe de mode avec l'arrivée dunéoclassicisme qui l'accuse d'avoir

introduit un genre fade et maniéré, ce qui ne rend pas justice a la grace de sa peinture et a la

culture classique qui i mpr gne tout son Tuvre.

Il ci, i a peint sur un | it tdeRcbussing et (ectissusy tinet u ® d 6
femme a moitié nue, allongée sur le ventre. Chemise relevée ou non tirée, elle tourne presque

le dos au spectateur mais tourne la tétevers lui. (! sbagitre dommai geet i c
« odalisque ». Boucher en a peint g usi eur s ; i sOinscrit ai ns
XVlllesi cle o% | 6on peignait, par | e biais de ce |

dans le vulgaire. Mode héritée du XVIe siécle italien, et qui se prolonge au XIXe siécle (Ingres,
Ma n e t é'prigineAles bdalisques étaient les esclaves des femmes du sultan dans les sérails
de I'Empire Ottoman ; ce théme prisé par les artistes du XVIII ¢ est en rapport avec le goit
pour | 6 Or icnoiseriest. | es ¢

Le tableau serait soit un portrait de Madame Boucher soit celui de Marie-Loui se OO6 Mur p h:
(de Boisfaily), jeune maitresse de louis XV, que Boucher a peinte plusieurs fois, et qui était

m° me connue deleddatesdemenre. Béucher a peint plusieurs fois cette brune

odal i sque,silota uwter et rvoeurve au Louvr e. Léartiste en
sirement Marie-Louise.

La position que Boucher a fait pendre a la jeune femme se veut aguichante, voire
inconvenante, son fessier correspondant parfaitement au centre géométrique du tebleau, de

mani re malicieuse et un peu heportrait deacette feonee de | a
potelée, dans un salon au décor raffiné (objets de luxe- perles, cassolette en porcelaine, riche
tapis -, velours bleut® et bientarleefsis dans ie e¢couramt piéural s ' i nsc

rococo et celwui I|libertin en |itt®rature, (on pen
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La beauté du rendu des chairs et des diverses matiéres rend poétique cette vision un peu crue
du réel. Le rosé de la peauet la blancheur de la chemise contrastent magnifiguement avec le

bl eu profond de | 60® offe en velours (dessus de
bleu des draps et drapés sous le corps. Un rose foncé et un roserangé viennent rehausser

| 6semble: r ®ci proquement sur | es plumes qudelle por
qui justi fi e«Oddismyegeél) | a&tti csrurdd e d®but d;udest api s

reprises de couleur rose, posés en petites touches délicates sur le cps et les étoffes,
complétent cette délicate palette.

On peut remarquer (avec le critique Stéphane Lojkine) que le «pli » (ou le «Y») a ici

audacieusement un role capital : pl i de | a fesse, du cou, pl i de
quelepiedde | a table tire. Ce pli g®n ®r al sboppose
coussins carr®s au fond. Ce pli est |l e concent
tabl eau. Nous nous y glissons, contraints par t a

Et comme la jeune femme se tourne vers nous, peutétre surprise par notre regard, de
spectateurs nous voici devenus voyeurs malgré nous. Nous entrons dans son espace intime,
ou elle ne nous a pas vraiment conviés (jeu du peintre) : en effet, peutétre vient-elle juste de

se mettre sur |l e ventre pour tirer | a table ° el
sa parue ou encor e ° Note franehisgeinentade somespade pasoned ? ) é
peut étre symbolisé par le dépassement des lignes horizontales d premier plan en bas
qudeffectue | e pied gauche de |l a jeune fille, e
ligne-frontiere du tapis rose a droite du tableau. De méme, a gauche, le froissement du tapis

i mpliqgue | 6entr ®e dei htai mablteallaemsquéedl leeXpwaicendr
Et il peut sodéagir |~ de | 6® ®ment ®tablissant wun
|l e dehors (la parure pour | 0ext®rieur ou | e Vi s

cettepositi on de voyeur doun moéohappée», purementvisuelle gettan® me ¢
fois, est ef fplao paul®jeté de litl(ed drapé de veloers bleu) qui franchit et

assouplit la ligne raide des coussins carrés. Ces franchissements établissenégalement une

mi se en sSCcC ne qui t h®eOt P aldibs e @ ic maut iioomctoa ret ddd ant
découvert par une surprise savamment orchestrée par le peintre dans un tableau miportrait,

mi-scéne de genre donc.

Derriére cet appel assumé au voyeurs me et cette | e-on doé®roti sme t
Boucher fait aussi un hymne a la beauté, et surtout nous immerge dans un monde ou la
jouissance des mati res (du <corps, d edinairee xt i | es

jouissance de peindre.
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N°6 17 Jacques-Louis David (et atelier de), La mort de Marat, 1793.
(NB: au Japon jusque fin décembre 2017 i Retour en janvier 2018).

Un homme dénudé git dans une baignoire. Son corps porte
une large blessure a la poitrine et se vide deson sang. Sa téte,
enrubannée d'un linge blanc est tournée face au spectateur ; le
bras droit pend, la main touche le sol et tient encore une

pl ume, | dautre main tient unste hbapier .
paisible, les yeux clos, il parait dormir. Il est mort.

Le sang a coloré I'eau de son bain, maculé les vieux draps qui

enrobent |l a baignoire sabot l et tr e
disparu, seule I'arme du crime, un poignard, nous rappelle son

passage. Léaction est finiet fig®e
d'éternité.

La mise en scéne et quelques indices laissés ici et la pa
| 6arti ste nous renseignent sur cet assassinat. L
lignes horizontales et verticales renforcés par une lumiére sélective et un minimum de

couleurs en opposition rejetées noir/blanc, rouge/vert surprend le regard. Elle révéle alors

guatre parties distinctes : a gauche : le fait, a droite : les pieces du dossier en haut : le fond

neutre légérement brossé; en bas : la scéne avec son pointifial gravé dans le bois sous forme

d 6 al e x a WNdyart pu me cogompre/lls m'ont assassiné ».

Nous sommes en 1793, en France, a Paris.

La r®volution fran-aise a commenc® "officiell eme
par Charlotte Corday (mentionnée sur la lettre) n'est autre que Jean-Paul Marat, le rédacteur

deL 6 Ami d y dépuet Wl Pars a la Convention, instaurateur du régime de La Terreur.

Le tableau est sans doute de la main du peintre David, mais plus vraisemblablement de son

atelier.

Léoriginal de cette toile, se trouve aux Mus®e s
France, trois répliques, dites d'Atelier (notamment peintes par Francois Gérard et Gioacchino

Serangeli, éléves du maitre et tous deux nés a Rome) sont conservée une au musée des

Beaux-Arts de Reims, les deux autres étant respectivement au Musée national du Chateau de
Versailles et au Mus®e de Dijon. Une ®tude ° | 6h

Fidéle a la vérité historique, le peintre David nous rend témoins de l'assassinat de Marat et de
sa mort. La reconstitution anecdotique s'efface lentement au profit d'une glorification de
I'homme publigue.

Pour ce tableau, le peintre a voulu non seulement commémorer |'événement mais aussi
l'immortaliser. En effet, ce tableau sera montré sur la place publique, exposé d'Octobre 1793 a
Février 1794 dans les salles de séances de la Convention. Il sera accompagné d'un tesl
tableau : La mort de Lepeletier Saint Fargeau . Il ne faut pas oublier. La Révolution doit se
souvenir de ceux qui I'ont entretenue pour mieux la porter.

David se souvient et capte les sentiments de son époque. Il restitue dans sa toile une
atmosphére allégorique et antiquisante, celle-la méme dont s'enivre la Jeune République
Francaise et a laquelle se éférent tant d'élus. Pourtant est-ce une scene antique ou une scene
religieuse ?



L 6 i ma d¢hbristhaus apparait soudainement. Aussi terrible que cela puisse paraitre, il y a

dans ce corps gisant | e souvenir d' ustdénuydéd ®t a, d
blessé, son turban est comme un nimbe lumineux. David a fait de Marat, un martyr au sens
étymologique du terme : un témoin. Cet homme est illuminé par un clair -obscur
caravagesque, presque dobéune | umi r e deitugidn e . 1
héros. Sa moralité ne peut étre mise en cause. Nous pourrions méme reconnaitre dans cette

scene, le portrait d'un homme qui a sacrifié sa vie, a sa facon, pour le salut "politique" des

autres.

Le climat est bien étrange. Le peintre place le spetateur dans une situation ambiguie. Peut-on
parler d'un «martyr révolutionnaire €, doéun c¢martyr»?2de | a R®volution

David a sans doute voulu marquer tout cela a la fois. Il est lurméme citoyen au service du

pouvoir politique et il se doit de rendre compte de I'événement historique a ses
contemporains.

Imbibé de ses modeles romains, mythologiques et religieux, David nous révele I'atmosphére
de son temps, celui de la propagande. Marat n'est plus réellement Marat. Il est a la fois
citoyen républicain, marty r de la liberté et empereur triomphant. Mais, méme au service de la
politiqgue, David peintre néoclassique montre ici le réalisme de la modernité, faisant de son ce
tableau un chefd 6 T u bientét défendu par Baudelaire
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N°7 7 Jean-Baptiste Camille COROT, Mantes (le soir), vers 1860-1865.

Corot est wun artiste chg — . t clas
et | dart rmoadpdre depaysagisme du S :
XIXe siecle: il annonce | 6 ®c | e

r ®al i s me, | 6i mpressionn onni sm
Il était aussi apprécié par les artistes du XXe siécle,
tels Braque, Picasso, Derain. Il est un maitre
incontournable pour les générations qui vont

suivre.

Dés s jeunesse, il sait organiser les compositions
des paysages qubil avali
observés et dessinés sur le motif. Cette capacité a
structurer la nature provient de sa formation aupres de deux peintres néoclassiques qui
consid renstg@gudéant asavoir id®ali ser:Mpchlome®al i t ®
Bertin. Toutefois, Corot réalise peu de «paysages historiques» dans sa carriére, c'esta-dire
des scénes mythologiques ou religieuses inscrites dans une nature ressemblant a des dérs

t emps

déoop®r a. 1 d®passe |l es | e-ons de ses ma tres.
quodi l veut magni fier par des mi ses en Ssc ne i
| 6i magi nati on.

Durant | 6ensembl e de s agableavoyageur.rlléprouvierh le seSommvde r e un
connaitre précisément différents pays et régions: | 6-Indtaaniméntautour de Rome - et la

France - | 6-8e-Feance, la Normandie, le Morvan, le sud de la France et bien sir Barbizon

prés de Fontainebleauqui devient un refuge et un lieu de rencontres et de convivialité pour

les paysagises de la premiére moitié du XIXe siécle. Ainsi, lors de ses fréquents voyages, il

sO6i nt ®resse Vvivement " l a |l umi r e. Aussi , guand
de la villa Médicis a Rome dés son premier €jour en Italie (18257 1 8 28 ) , on sbaper -
son sujet principal est la lumiére intense de Rome: ce qui le conduit a rendre les ombres

encore plus sombres et le soleil éclatant. Son intérét pour la lumiére amonce celui de Claude

Monet quel ques dizaines doann®es plus tard. Cepe
premiere de Corot contrairement aux impressionnistes qui recherchent la vérité des couleurs

provoquée par la lumiére naturelle.

Cette évocatb n de Mantes rappelle que Corot, comme b
Barbizon, se déplacait autour de Paris, en quéte de paysages facilement accessibles. A

Bar bi zon, en Normandi e, dans | 00i se &etc. La Sei
suietdepr ®di | ecti on, ai nsi que | es autres cours dbé
rivi res permettent en effet aux peintres dobé®t u:
nature : |l a terre, | 6eau, |l e ci el é

Dans cette peinture, Corot prouve son sens de la théatralisation. Il met en scéne la cathédrale
en placant au premier plan des arbres qui font office de rideau de scéne a gauche et a droite.
'l sdédagit ddédbun principe courant dans son Tuvre r

On a | e s enetvéritalden denteliedvégétale qui contraste avec le réalisme des
architectures de la ville. Le premier plan reste assez sombre, Corot reprenant le principe des
« brumes argentées». Le fond est lumineux et coloré.



Ce qui frappe, ce sontles jeux subtisd e r ef |l et s des arbres et du ci e

®vidence de | 6un des chefs doéiuvre du mus®e de
impressionnistes qui souvent étudiaient un méme paysage et ses couleurs a différents
moments de la journéeou de | 6ann®e. Corot r®alisera une at
tableau de | a collection de -Reims quéil faut con
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N°8 1 Antoine-Louis BARYE, Lion écrasant un

Barye ®tait scul pteur €
représentants les plus illustres de la sculpture
romantique avec notamment ses creations
ani mali res. Léani mal S
symbolise la fragilitét del 6 ho mme f ace
i ncontrtl abl e. 1 per me

angoisse face a la mort et face a ses peurs
existentielles. Il peut symboliser les facettes

serpent, 1833.

n®gatives du monde terr

de d®passer | 6i ds@éoclassiqads

etle«beauidéalé dont | es origines ®mamamt de | 6art ant
Ainsi, on sbdbaper-o0it qubébun certain nombre doéfiT uvi
apaisés mais plutdt des créatures luttant et parfois cruelles. Le scupteur valorise la
sauvagerie animale qub6il avai-t pu observer dans
1820. Ces s®ances dbéobservationgilea clobnadcuies emrt®d

certains themes le passionnent particulierement commel6 af f r ont e men't

du | ion

On connait le célébreLion au serpent qui eut un grand succes en 1833 et qui fait partie de la

collection du mus®e du
sensuelles spécifigues aux animawx: écailles et

Louvr e.

Par ces sujets,
fourrure, immobilit¢é et vivacité du

mouvement € Dbébautres affrontements sont pr®sent s
l' i vre, un ours terrass® par des chiens, un tigr
Barye va devenir le « Michel-Ange» de la scupture avec sa démarche «fiére, énergique et

rude e . (! | 6acqui ert gr ©c e son sens de | 6obser
Mus®um doéhistoire naturelle. Une fauverie y est
| aboratoire doéénaussomicdéeyt ebt que | es fauves mo

disséqués. lIs y étaient aussi dessinés par les scientifiques et les artistes. Toute sa vie, Barye
va y réaliser des dessins anatomiques qui étaient pour lui essentiels pour pouvoir réaliser ses

scul ptures. On sait qudéd”™ plus de 70 ans, Barye ¢
Rappel ons nouveau que, mal gr® ses ®tudes pr ®c
parfois | a violence et ai me | 6e nrpomantgee gaitaitl 6 e x a g «
suggérer le sentimentq u 6 i | ®prouve face ° l a nature sauva
vi ol ence. I nbest pas | e seul artiste all er
de | 6un des plus c¢®l Hrangass: FugenenDelaceosx qui loinaaseit i qu e s
représente des fauves luttant- notamment des lions guettant leurs proies. Ce dernier va

déaill eurs r®aliser une chasse aux |lions qui s e
Barye et Delacroix étaient trés amis ; tous deux avaient connu le théatre de la Barriére ou y
®t ai ent organi s®s des combats doéani maux jusquoben

Le musée de Reims conserve un nombre important de petits bronzes qui sont régulierement

achetés pa la bourgeoisie rémoise du XIXe siecle. Ce t i

exotique de ces petites

nt ®r
Tfuvres ° u

°t
ne

sbexplique |
®poque 0¥

continents grace aux voyages et aux expositions universelles de Paris.
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N°9 T Camille PISSARRO, L6 Avenue d,d898.00p®r a

Ayant grandi a Saint-Thomas, fle danoise des
Antilles, Camille Pissarro se rend ensuite en Ay )

France. 1 y d®couvr e " HEEHMIEE giuiEiiiiE e r se |l |
1855, Del acroi x, Corot , | B ‘ et ai me
fréquenter les ateliers des peintres officiels. L‘ A

Il observe les changements des heures, et, comme™ 0§y
Corot , il soefforce dop
valeurs. Il se lie alors a Monet, Guillaumin et ’
Cézanne. En 1863, il figure au salon des Refusés,
aux c¢clt®s de Manet ,dmidann

salons a partir de 1864. m«g”'ﬁ

A Londr es, oY il fuidt |l a guerre de 1870, i ret
Turner . De retour en France, Pi ssarro so6instal/l
| 6exposition r®abra@be chNadadl eemphaB874 (qui Voit

ironique, du mot « impressionnisme ») qui fait connaitre Pissarro et ses amis. A partir de

1880, il adhére quelques temps au néesimpressionnisme de Seurat et Signac. Pour Pissarro,

l a | utt e omméhénsiom du phblimvis-avi s des i mpressionnistes
environs de 1890, la notoriété ne lui venant que vers ses 60 ans. Agé de soixanteix ans, il
entreprend avec courage un programme de s®ries
j us q W9E ihrésume sur ses toiles le spectacle mouvant et bariolé des grands boulevards

parisiens. Il meurt a Paris en 1903.

L6Avenue &dilnGBOp®tadonc dans |l a derni re p®riod
et 1899, Pissarro, installé dans unechambre du Grand Hotel du Louvre, exécute plusieurs

tableaux de la «vue urbainee q u i s6offre ° lui. On compte onz
de | 60p®r a, |l a place du Th®O©tre fran-ais et | 0e
encelalatradit i on i mpressionniste dbébune variation sur

comme le plus about des paysages de cette série.

Pissarro représente une vue en contreplongée de la place du Théatre francais et de la
perspective de | 0 arengienplag, debdiacresdcaleciies et piétohaicirculent

et d®notent de I 6activit® r®gnant sur ces nouv
| 6espace est construi-t ri goureusement par des
haussmanniens etpardes hori zontal es c¢conv endseinguetamasser s | 6 O]
au fond.

Le tableau est sans doute peint par une belle jo
peut-°t re apr s une pluie, comme | 6indi qgéeen ai t | ¢

diagonale - partant de la droite - qui illumine le tableau. Pissarro joue sur les couleurs posées
selon des petites touches vibrantes et espac®es,
les fagcades et sur le sol ou se refléte la lumiereet des gris bleutés sur les toitures de zinc et les
grilles des balcons, typiques du Paris haussmannien. Lutméme parle de rues «si argentées,
si lumineuses et si vivantes (...) pas trés esthétique( €é) mai s tr s. beau ~° fair

Léartiste po rattestionwanm mouvgmeatned eprésentant une circulation assez
intense : omni bus, fiacres, di vers charriots, foul e
impression de mouvement est renforcée par le fait que les voitures paraissent sortir du
tableau, au bord inférieur gauche qui coupe la scene, dans un cadrage audacieuxrissarro se



l'ivre ici “ une exploration pouss®e de | dambi an:
rues. Il consid re ces vues avec glaphiedusitgerlest du pe
vastes perspectives des boulevards longeant les hauts immeubles aux toits de zinc, battus a

leur base par le flot de la circulation. Le peintre, contrairement & Monet (qui dissout plutot la

matiére), restitue aux formes toutes leur plénitude, mais il ne cherche pas a rendre chaque

d®t ai l avec une pr®cision dobéarchitecte. 1 d®f
quodi mpri ment au d®cor ' a | umi r e e tchadgementsp h®n o m
d 6 h u neede ae paysage urbain, paant trés loin la techni que impressionniste du paysage.
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N°10 7 Edouard VUILLARD, L 6 E s s a, yeasygl892.

Vuill ard est Il un des repr ®sentant s |l es pl us
g®n®r ation posti mpressionniste. (! se forme en
Julian ou se crée le groupe des Nabis dont les membres étaient,

entre autres, Maurice Denis, Pierre Bonnar d, Paul S®r usi er é Ce
dernier joue dbéailleurs un rtle essentiel car i

Gauguin avec qui il a des échanges féconds en Bretagne, a Pont
Aven. Gauguin lui affirme que la peinture ne doit pas simplement
représenter la réalité de la nature mais doit surtout suggérer les

senti ment s gue | 6artiste ®prouve. Gaugui n, I 6L
symbol i s me, consid re qudil faut d®passer | e r ®e
employer des couleurs franches et irréalistes. Un arbre peut étre

bleu, un christ peut étre j auneé || consid re aussi qgubi l f
perspective issues de | a Renaissance et adopt er
profondeur dobébune sc ne et privil®gier -dédéoY%apleat s
ter me de cl oisonnisme concernant ses peintures. F
pour | 6artiste dbé°tre sinc re et fid Ie 7~ son
Sérusier va ainsi peindre a PontAven, en 1888, un paysage quasi abstri, Le Talisman,
conserv® au mus®e d6Orsay, qui va i mpressionner

Vuillard suit les lecons de Gauguin et Sérusier et se révele particulierement audacieux. Avec
ses amis, il se rapproche du metteur en scéne Aurélien LugnéPoe et peint dés le début des
années 90 des décors de théatre destinés a stimuler les émotions visutds. Tous ces jeunes
créateurs considérent que le décor, les acteurs et les sons doivent se répondre et former une

Tuvre dobart total. Cet i rgarderet les eptampes japoraises h ® Ot r e
explique certaines de s e s fois wWe mpetits fornthe onj desi n e s s e
compositions particulieres : juxtaposition dobéaplats d®coratifs

avec le décor.

Vuillard aime représenter des intérieurs suggérant une vie quotidienne et familiale banale,

not amment s a s é& avwec qgaitil comtenue @ vivre. Il les représente souvent
absorbées par leurs taches ménagéres ou professionnelles. Rappelons que sa mére était
corsetiére et couturiére. Ses évocations, souvent étranges, traduisent parfois la pesanteur et

| 6ennui de &uslleajowsi Eles révelent une dimension psychologique qui, a cette
®poque, va caract ®r i sfinrde diedlenr Elles Soptnparfois échot arix e t c
angoisses existentielles de Gauguin qui recherchait le paradis sur terre et qui, décgu, éntera

de se suicider.

De m° me , cette peinture minuscule est repr ®sen
démarche artistique de Gauguin et pour les principes esthétiques des estampes japonaises. La

scéne évoque deux femmes dont les formes paraissent ifriguées dans des aplats
monochromes rouges ou des aplats décoratifs formés de petites touches de couleur
juxtapos®es et vibrantes. A cette ®poque, i s 0O
des papiers peints et des tissus trés décorés qui semblg absorber les figures et interdire

toute profondeur. On a longtemps cru que Vuillard avait voulu représenter une actrice dans

sa loge, © un moment de sa vie 0% il ®t ait proc
sa situr Mari e eneqndyadansunl 6wptpear t ement familial
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